Livros & Temas

PROPRIEDADE LITERARIA E ARTISTICA
— CONCEITO E TIPOS LEGISLATIVOS

Pelo Dr. Anténio Maria Pereira

Por iniciativa da Organizagdo Mundial da Propriedade Inte-
lectual, em cooperagio com a Organizagdo da Unidade Africana
e a Comissdo Econdémica para Africa, realizou-se na Guiné-Bissau,
de 19 a 23 de Maio de 1980, um semindrio sobre direitos intelec-
tuais, destinado aos paises recentemente independentes de Africa,
nos quais foi convidado a participar como orador o Dr. Anténio
Maria Pereira, que nele fez a exposicio que se segue.

As notas de pé de pdgina, que se referem a disposigbes do
Cédigo do Direito de Autor portugués (Decreto-Lei n.243 980, de
27 de Abril de 1966) foram acrescentadas, pelo autor, para maior
utilidade do trabalho do leitor portugués.

*
x x

As criagdes do espirito humano dividem-se, para efeitos
juridicos, em duas grandes categorias: as que tém, sobretudo,
uma afectaco industrial ou comercial — como é o caso das
patentes, dos modelos industriais, das marcas, das tecnologias, etcf
e as que sio de natureza literdria ou artfstica, As primeiras inte~
gram o dominio da propriedade industrial, as segundas s3o objecto
do que se chama a propriedade literdria ou artistica ou, numa
expressio mais moderna, o direito de autor.
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O dircito de propriedade literdria, é, portanto, o direito de
que ¢ titular o escritor escreve um livro, ou o poeta que
faz um poema. Direito ac propriedade artistica, é o direito atri-
bufdo ao pintor que faz um quadro ou ao artesio que executa
uma escultura artesanal sobre essas suas criagdes artisticas.

Sendo esta, portanto, a nogdo bisica de direito de proprie-
dade literdria e artistica, é no entanto necessirio avangar um
pouco mais para delimitar o conceito, para efeitos Juridxcos
Com efeito, nio ¢ qualquer criago literiria ou artistica do espi-
rito humano que pode ser proteglda nos termos das leis sobre o
direito de autor. E necessiria a verificagio de certas condi¢des,
que em seguida serdo enunciadas.

A originalidade da obra

A primeira condi¢io para a protecgio de uma obra literiria
ou artfstica pelas leis sobre o direito de autor é que ela seja original,
isto é, que tenha sido criada pelo seu autor. Quem copia um livro
alheio, ainda que tal livro n3o seja conhecido do piblico, nio
tem um direito de proprledade literdria sobre o mesmo, porque
o seu trabalho de cépia nio é uma criagdo intelectual original.

Note-se que este requisito da originalidade nio deve ser enten-
dido em termos absolutos. A originalidade pode ser apenas rela-
tiva. Com efeito, tanto é original a obra criada inteiramente

lo seu autor, por exemplo, um escritor que escreve um romance
Eiscando—se apenas na sua inspiragio, como a obra criada por
um compositor musical que, inspirando-se no folclore nacional,
realiza uma obra que, como se compreende, s6 em certa medida
¢ original. O mesmo acontece com o autor de um dicionirio
o qual tem, forgosamente, que se basear em diciondrios pré-exis-
tentes para criar a sua prépria obra (1).

De qualquer modo, a originalidade — seja absoluta, seja rela-
tiva — terd que existir, para que o criador intelectual tenha um
direito de propriedade literiria ou artistica sobre a sua obra.

(1) S3o as chamadas «obras de segunda mio», previstas no art. 3.
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A forma de expressdo

A criagio intelectual, para ser protegida pelas leis sobre o
direito de autor, teri que ser expressa por certa forma(2). Por
outras palavras, para que o direito da propriedade literiria e
artistica seja atribuido a um autor relativamente a uma sua cria-
¢3o original, é necessirio que nio se trate de uma simples idéia.
As idéias, em si mesmas, ainda que muito brilhantes ou geniais,
nio sio protegidas, pois se considera que pertencem ao patri-
ménio comum da humanidade. Como escreveu Pouillet «o pen-
samento, em si mesmo, escapa a qualquer tipo de apropriagio —
permanece no dominio inviolivel das idéias, cujo privilégio é
ser eternamente livre».

Um exemplo: se eu tiver a idéia de escrever um livro sobre
a vida do grande escritor e herdi guineense da resisténcia, Amil-
car Cabrafrc tiver mesmo um plano sobre o argumento, nio
tenho um direito de autor, nem sobre a idéia, nem sobre o plano.
Mas se eu concretizar essa idéia e esse plano e escrever um texto,
a partir dai o meu direito nasce, porquanto ji nio se trata de
uma simples idéia, mas sim de uma idéia expressa por certa forma.

A forma de expressio que ¢, como vimos, um requisito
essencial da obra intelectual para ser protegida, pode revestir
toda e qualquer modalidade ou género: literirio, musical, lite-
ririo-musical, das artes plisticas, etc.

O projecto da lei angolana sobre o direito de autor, a que
adiante me referirei mais de espago, prevé, exemplificativamente,
dez modalidades de obras literirias ¢ artfsticas, a saber:

1) Livros, brochuras, folhetos e outros escritos;

2) Conferéncias, alocugdes, ligdes e outras obras da mesma
natureza;

3) Obras dramiticas e dramético-musicais;

4) Composi¢des musicais, com ou sem letra, quer estejam
ou nio em forma escrita;

s) Obras coreogrificas e pantominas;

() Art. 1.1. «Chamam-se obra intelectuaia as criagSes do espirito,
por qualquer forma exteriorizadas».



488 ANTONIO MARIA PEREIRA

6) Obras cinematogrificas, radiofénicas e audio-visuais;

7) Obras de desenho, pintura, arquitectura, escultura, gravura,
litografia e tapegaria;

8) Obras fotogrificas e trabalhos produzidos por processos
anilogos aos da fotografia;

9) Obras de arte aplicada, quer artesanais, quer produzidas
por processos industriais;

10) IlustragBes, mapas, planos, esbogos e obras plisticas rela-
cionadas com a geografia, topografia, arquitectura ou
ciéncias (3).

O mérito da obra

Outro dos principios fundamentais do direito de autor ¢
o de que o mérito da ol:I))ra ¢ irrelevante para efeitos de protecgio.
Quer isto dizer que a obra pode ser excelente, ou de péssima
qualidade, pode ser grande como «Os Lusfadas» de Luis de
Camdes, ou pequena como uma quadra de um poeta amador,
pode ser um monumento grandioso, ou um modesto trabalho
artesanal. Desde que a obra seja uma criagdo do espirito humano
original, expressa sob certa forma — tanto basta para que o seu
autor tenha sobre ela um direito de propriedade literéria ou
artfstica.

O destino da obra

Do mesmo modo nio interessa qual o destino da obra para
que a mesma seja protegida: tanto ¢ titular de direito de autor
o autor de uma obra cujo destino seja o ensino — por exemplo,
um livro de estudo — como o autor de uma obra cujo objectivo
¢ unicamente proporcionar um prazer estético — como um belo
quadro — ou até um simples divertimento — como um desenho

(3) O art. 2.° contém uma enunciagio idéntica, que apenas nio

refere as «ta iass, as quais, contudo, se devem também considerar

rotegidas pela lei portuguesa, quer como obras de arte, quer como obras
e arte aplicada.
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humoristico. Por isso, o projecto de lei angolana sobre o direito
de autor refere no artigo 4.° que «s obras sio protegidas inde-
pendentemente da qualidade e do fim para que foram criadas».

CONTEUDO DO DIREITO DE PROPRIEDADE
LITERARIA E ARTISTICA

O direito de propriedade literdria e artistica decompde-se
num certo niimero de direitos parcelares ou prerrogativas cujo
exercicio permite ao autor explorar a sua obra ou autorizar
outras pessoas a fazé-lo.

A este respeito é costume considerar, por um lado, os cha-
mados direitos patrimoniais, por outro, o direito moral (4).

a) Os direitos patrimoniais consistem na faculdade que
assiste ao autor de receber uma remuneragio como compensagio
pelo seu trabalho de criagio intelectual. Essa remuneragio, além
de representar um acto de justica, porque todo o trabalho deve
ser retribuido, constitui um importante incentivo para a criagio
literdria e artistica. O autor que nio fosse remunerado teria,
certamente, que reduzir ou abandonar a sua actividade criadora,
para poder sobreviver — o que se traduziria num prejuizo grave
para a cultura do seu pafs.

Essa remuneragio ¢, em regra, devida ao autor sempre que
ele autorize a utilizagio ou a exploragio da sua obra por qual-
quer forma. Com efeito, as obras literdrias e artisticas sio sus-
ceptiveis de miiltiplas utilizagSes. Um texto literdrio pode ser
reproduzido através de uma edigio de um livro, ou traduzido,

(9 Artigo s.° n.> 1 — O direito de autor abrange direitos de caric-
ter patrimonial e direitos de caricter pessoal, chamados direitos morais.

Artigo §5.° — «Independentemente dos direitos de caricter patrimo-
nial, o autor da obra intelectual, ainda que tenha alienado esses direitos,
goza durante toda a sua vida do direito de reivindicar a paternidade da sua
obra e de assegurar a integridade desta, opondo-se a toda e qualquer defor-
magio, mutilacio ou outra modificagio da mesma, e, de um modo geral,
a todo e qualquer acto que a desvirtue nos seus propésitos e possa afectar
a honra e reputagio do autor como tab.
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ou adaptado para a produgio de um filme, ou transmitido pela
ridio ou pela televisio, etc. Por isso se considera que o direito
de autor se desdobra num certo ntimero de direitos parcelares,
entre os quais ¢ costume destacar os seguintes: de tradugdo, de
reprodugdo, de representagdo e execugao #iblica, de radiodifusdo
(que engloba a televisio), de recitagdo piiblica e de adaptagdo.
Sempre que alguém queira utilizar, por qualquer destes
modos, uma obra literiria ou artfstica, deverd contactar o autor
— directamente ou através dos seus representantes que sdo, em
regra, organizagdes oficiais ou sociedades de autores — pagando-
-lhe o que for acordado. S6 assim essa utilizag3o serd licita.

b) Mas além dos direitos patrimoniais, isto ¢, que se tradu-
zem numa compensagio patrimonial para o autor, este goza
também do chamado direito moral, isto ¢, o direito de reivindicar
a paternidade da obra, opondo-se a qualquer deformago, muti-
lagio ou outra modificagio da mesma, ou ainda a qualquer
atentado contra ela, prejudicial 2 sua honra ou a sua reputagio.
Quer isto dizer que, mesmo depois de ter autorizado a utilizag¢io
da sua obra, por qualquer modo, e ainda que tenha cedido
completamente os seus direitos, o autor conserva sempre um
direito que j4 nio tem natureza patrimonial e que tem o con-
teddo acima indicado.

INTERESSE INDIVIDUAL E INTERESSE SOCIAL
DO DIREITO DE AUTOR

Estes direitos ou prerrogativas dos autores, que existem em
todas as legislagdes nacionais, tém contudo limites.

Esses limites derivam da prépria natureza das obras liters-
rias e artfsticas dado que estas tém como destino natural a socie-
dade, isto ¢, o piiblico constituido por todos aqueles que as vio
ler, ver ou ouvir, e que com elas se irfo enriquecer intelectual-
mente. Este aspecto ¢ particularmente importante nos paises em
via de desenvolvimento, nos quais as necessidades de promogio
cultural, designadamente através de técnicas audio-visuais, d3o
um especial énfase a este aspecto social do direito de autor.
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Nio ¢, por isso, possivel deixar exclusivamente ao critério e
arbitrio dos autores, ou dos seus representantes — as sociedades
de autores — a determinagio, em todos os casos, das condigdes
em que uma obra intelectual poders ser utilizada pela sociedade.
Casos hi em que o interesse individual do autor ters que ser
sacrificado aos interesses colectivos, da cultura, da informagio e
outros. Entre a posi¢do do autor e esses interesses colectivos
haveri que estabelecer um justo equilibrio, que ¢ diferente
consoante os paises.

Jé houve quem considerasse esse destino social das obras
intelectuais de tal modo predominante que a posigio do autor
deveria ser sempre a ele sacrificada, de tal modo que até o direito
a uma retribuicio lhe foi contestada. O assunto foi, aliss, o
tema de uma célebre polémica ocorrida em Lisboa, nos finais
do século passado, entre dois dos maiores escritores portugueses
de sempre, respectivamente, Almeida Garrett — autor da pri-
meira lei portuguesa do direito de propricdade literaria e artis-
tica— e o grande historiador Alexandre Herculano.

Contestando que o direito de propriedade literria e artis-
tica pudesse ser considerado um direito de propriedade do seu
autor, escreveu Alexandre Herculano: «As idéias, eis que saem
do mero dominio do pensamento para entrar num livro, num
quadro, numa estitua, caem no patriménio intelectual comum,
tornando-se propriedade tanto daqueles que as compreendem
como dos que as haviam concebido. O autor e o artista nio sio
produtores ordindrios. A sua recompensa esti na gléria de se
elevarem acima dos seus contemporineos ¢ de conquistarem
um nome que se conservari respeitado na memoria das geragdes
futuras: «Le génie et 'intérét font deux» — o que significa que
o génio ¢ incompativel com o interesse material.

Mas esta posigio extrema de Alexandre Herculano nio
resistiu 20 argumento de Beaumarchais, segundo o qual «endo,
realmente, a gléria uma coisa atraente e sedutora, era preciso
todavia nio esquecer que, para fruigio dela, em cada ano a
natureza condenava os escritores a jantar 365 vezes».

A polémica estd ultrapassada e tem hoje apenas interesse
histérico porquanto actualmente, todas as legislagSes nacionais
reconhecem essa dualidade do direito de propriedade literiria e
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artistica: o autor, pelo facto de o ser, tem os direitos acima
enunciados, designadamente o direito 2 uma retribuigio pela
utilizacio da sua obra, mas esses direitos tém certos limites,
impostos pela vocagio social do direito de autor — limites esses
que sero maiores ou menores consoante as caracteristicas pré-
prias de cada pafs, em particular, o seu figurino politico e a
circunstincia de ser um pais sobretudo importador ou sobretudo
exportador de obras intelectuais. O que, por outras palavras,
significa o seguinte: se um pais adopta um modelo socialista,
ters tendéncia para privilegiar o aspecto social do direito de
autor, sacrificando a posigdo individual do criador intelectual;
do mesmo modo se um Estado ¢& sobretudo importador de obras
intelectuais — como é o caso da generalidade dos pafses em via
de desenvolvimento — as suas necessidades de promogio cul-
tural impdem-the a utilizagio, em larga escala, de obras de
autores estrangeiros, designadamente sob a forma de tradugdes,
situagio esta que, se se passasse cm regime de pura economia de
mercado, no dominio exclusivo da lei da oferta e da procura,
seria susceptivel de causar problemas aos paises importadores.
Por tal razio as grandes convengdes internacionais sobre o
direito de autor, respectivamente de Berne e Universal, esta-
beleceram, nas altimas revisdes efectuadas em Paris, em 1971,
disposi¢Bes especiais para os paises em via de desenvolvimento,
contendo facilidades para tradugdes e reprodugdes de obras
estrangeiras, disposi¢Oes essas que, do mesmo modo, represen-
tam uma subordinacio da posigio individual dos autores estran-
geiros, em homenagem ao aspecto social do direito de autor (5).

LIMITES AO DIREITO DE AUTOR

Seja, porém, qual for o figurino politico, a vocagio social
do direito de autor impde, em todos os sistemas juridicos, um

(5) Anexo do Acto de Paris da Convengio de Berne para a Protec-
tecgdo de Obras Literirias e Artfsticas (Decreto-Lei n.° 73[78 de 26 de
Julho) ¢ art. V do Acto de Paris da Convengo Universal sobre o Direito
de Autor (Decreto 170-Af79 de 26 de Dezembro).
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certo nimero de limitagSes 3 sua utilizagio em exclusivo, de
modo a permitir, em certos casos, um acesso ficil da comunidade
as obras do espirito. Eis alguns exemplos desses limites:

Limites no tempo

Hoje em dia o direito de autor nunca ¢ eterno. Nem sem-
pre aconteceu assim porquanto, em Certos paises, por influéncia,
sobretudo, de certos grupos financeiros ligados 2 exploragdo dos
direitos de autor, frequentemente representados pelas sociedade
de autor privadas, chegou a estar fixado na lei o principio da
perpetuidade do direito de autor. Foi designadamente o que
aconteceu em Portugal, onde o direito de autor por forga do
Decreto n.° 13 725, de 27 de Maio de 1927, foi tornado perpétuo,
situagio que permancceu até a publicagio do actual Cédigo do
Direito de Autor, de 1966. Actualmente, o direito de autor ¢
sempre limitado no tempo por periodos que, conforme os pai-
ses, vio de 25 anos apds a morte, (como na Unido Soviética)
até 80 anos ap6s a morte (como em Espanha). As grandes conven-
¢Oes internacionais prevém, respectivamente, a de Berne, 50 anos
apds a morte € 2 Universal, 25 anos apds a morte. A tendéncia,
nos pafses que aderiram 2 Convengio de Berne, ¢ a de unifor-
mizarem por ela o seu periodo de protecgdo. E este, designada-
mente, o caso de Portugal, em que esse perfodo ¢, em regra,
de 5o anos post mortem (6). Esse perfodo ¢, no entanto, na
maior parte dos paises, mais reduzido relativamente 3 duragio
da protecgio das obras cinematogréficas, das obras anénimas ou
pseuddnimas, das obras de colaboragio, das obras fotograficas
e das obras de arte aplicadas.

Limites impostos pela livre utilizagio de obras protegidas

Esses limites s3o impostos pelas necessidades sociais de
informagdo e de ensino, de formagio e pesquisa (7). Nesses casos a

(6) Art. 25.°
(') Artigo 177.° a 188.°
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utilizagio de textos protegidos pelo direito de autor ¢ permitida,
sem autorizagio do seu autor e sem pagamento a este de qual-
quer remuneragio — precisamente porque se considerou que a
necessidade social da difusio dos conhecimentos e da cultura
obrigava a sacrificar o interesse individual do autor. Veremos mais
adiante, na anilise do projecto de lei angolana do direito de autor,
alguns exemplos da livre utilizagio a que acabamos de nos
referir.

A lei sobre o direito de autor nos Estados Unidos da Amé-
rica admite como limite geral ao direito exclusivo do titular do
direito de autor o chamado «so leab. A questio de saber, em
cada caso concreto, se uma utilizagio livre representou ou nio
um «uso leabr ¢ resolvida pelos tribunais, tomando em conside-
ragio os factores seguintes: a natureza comercial do uso ou, a0
contririo, o seu destino para fins educativos e nio lucrativos,
a natureza da obra protegida pelo direito de autor, o volume e
importancia da parte utilizada em relagio com o conjunto da
obra protegida, a influéncia do uso sobre o mercado potencial
da obra protegida ou sobre o seu valor.

Segundo outras legislagdes sobre o direito de autor, de
concepgio anglo-saxénica, considera-se que hi «so leals rela-
tivamente aos tipos de exploragio da obra intelectual que nio
prejudiquem a exploragio normal da obra e nio causem, por-
tanto, um prejuizo indevido aos interesses legitimos do titular
do direito de autor.

As licengas

A licenga ¢ uma autorizag3o dada pela lei ou pela autoridade
competente para utilizagio de uma o\gra protegida pelo direito
de autor, de um modo determinado e em certas condig3es,
mediante o pagamento de uma remunerag3o. Uma vez mais,
portanto, em homenagem ao interesse social, o direito exclusivo
do autor 3 sua obra ¢ sacrificado. Uma vez concedida a licenga,
mesmo contra a sua vontade, ele ndo poderi opor-se 2 utilizagio
da sua criagio intelectual. Veremos adiante, ao examinar o pro-
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jecto de lei angolano do direito de autor, alguns exemplos de
licengas (8).

GRANDES TIPOS DE LEIS DO DIREITO DE AUTOR

Sendo certo que os principios gerais que acabamos de refe-
rir estio consagrados em todas as legislagdes sobre o direito de
autor, embora em medidas diferentes, duas questdes se podem
por neste momento:

a) Seré possivel reduzir essas legislagdes nacionais a alguns
grandes tipos?. Em caso afirmativo, serd qualquer desses mode-
los o mais adequado para os pafses em via de aescnvolvimcnto?

E, realmente, possivel, considerar trés grandes modelos de
leis de direito de autor: o europeu continental, de inspiragio
francesa, o anglo-saxénico e o socialista.

O direito europeu continental foi, sobretudo, influenciado
pelos juristas franceses, os quais, inspirados nos principios da
Revolugio Francesa de 1789, separaram nitidamente o direito de
propriedade sobre o objecto material suporte da obra de espirito
— o livro, o quadro — do direito obre a prépria obra intelec-
tual, a0 qual atribuiram um caricter especifico ou, como disse
Le Chapelier, «sagrado». O direito de autor é, nesta concepgio,
um direito verdafeiramente inseparavel da prépria personalidade
do criador da obra.

A concepgio anglo-saxénica do direito de autor nasceu de
consideragdes mais pragmiticas e comerciais. O direito de autor
¢, aqui, nio tanto um direito pessoal, mas sim um direito objec~
tivo sobre o livro impresso — o exemplar ou c6pia — razio por
que este direito se denomina «opyright, isto ¢, direito sobre a
cépia, em vez de direito de autor.

No entanto, a principal diferenca entre os direitos de inspi-
ra¢io continental europeia e o direito anglo-saxénico reside,
sobretudo, na determinagio dos titulares originirios do direito

(8) A licenga est4 prevista no Cédigo de Direito de autor portugués
para o caso de edigSes esgotadas —art. 52.°
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de autor. Enquanto os primeiros consideram que, em principio,
0 autor tem que ser necessariamente uma pessoa fisica, porquanto,
como disse Savatier «nicamente a pessoa humana ¢é dotada do
teclado divino no qual toca a inspiragio —a musa s6 oferece
beijos aos homens de carne e osso»; ao contririo, o direito anglo-
-saxénico considera entre os titulares originirios do «opyright»
— isto &, do direito de autor — nio s o autor, como também as
pessoas morais, isto ¢, as sociedades, as institui¢Ses ptblicas, o
Estado e ainda outras entidades que tenham intervindo no pro-
cesso de comunicagio da obra ao piblico, designadamente, os
produtores de filmes cinematogrificos e de televisdo, os érgios
de radiodifusdo e os produtores de fonogramas.

No que respeita, porém,  protecgo do direito de autor
pode afirmar-se que, actualmente, as diferengas entre os dois
modelos sio secundirias: em ambos o direito de autor ou o
«opyright» sio fortemente protegidos. OpGe-se, neste aspecto,
aos dois modelos acabados de referir, o modelo do direito de
autor na Unido Soviética, bem como na maioria dos paises socia~
listas, por ser muito mais limitativo dos direitos individuais dos
autores, em beneficio do interesse social na divulgagio da cultura.
Vamos exemplificar tomando como termo de comparagio o
direito de autor na Unido Soviética:

a) A exploragdo de obras intelectuais sem autorizagao dos autores

Como vimos atris, um dos direitos fundamentais do autor
¢ o de autorizar a reprodugio pela imprensa e a transmissio
pablica das suas obras através da ridio, televisio ou cinema.
E certo que a este principio geral se abrem algumas excepgdes,
em particular nos pafses que admitem as licengas — as quais sdo,
no entanto, sempre acompanhadas do pagamento de uma retri-
buigio ao titular do direito de autor,

Ao contririo, na Unifo Soviética, a consideragio do inte-
resse piiblico na divulgagio da cultura impde-se de tal maneira
ao direito individual do autor que a utilizagio n3o autorizada ¢
possivel em numerosos casos, sem qualquer pagamento 20 autor.
Entre esses casos citaremos a reprodugio pelos jornais, pelo
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cinema, pela ridio e pela televisio de obras litersrias, cientfficas
e artisticas j4 publicadas.

Se a obra n3o tiver sido anteriormente divulgada, a sua exe-
cugio piiblica e transmissio pela ridio e pela te%evisﬁo ou pelo
cinema poderi igualmente set feita sem autorizagio do autor
mas, neste caso, este ter direito a uma remuneragio previamente
fixada, segundo uma tabela oficial (regime da licenga legal)

b) Limites & disposi¢do das obras intelectuais pelos autores

Nos paises ocidentais a regra é a de que os autores tém um
dircito quase absoluto de dispor das suas obras. E certo que esta
regra tem excepgSes, como atris referimos, designadamente as
previstas nas convengdes internacionais relativamente s licen-
gas para tradugio e reprodugio em benficio dos paises em via
de desenvolvimento. Porém, como regra, os autores podem
autorizar ou nio a publicagio das suas obras, podem vendé-las
nas condi¢des que entenderem, podem deixi-las em testamento,
podem negocid-las no pais ou no estrangeiro, tudo em regime
de pura economia de mercado. O seu interesse individual é,
em regra, o critério Gnico a que o autor — com frequéncia atra-
vés das sociedades de autores que o representam — deverd
atender.

Na Unido Soviética os autores, em regra, sé condiciona-
damente podem ceder os seus direitos e impdr as suas condigdes.
Com efeito, em principio, os direitos de autor sdo cedidos aos
organismos piblicos competentes: organiza¢des editoriais, cine-
matogrificas e teatrais. Os contratos com o autor devem ser de
dois tipos: contratos de transferéncia de uma obra para a sua
utilizagdo e contratos de licenga. Em ambos os casos esses con-
tratos deverdo ser homologados segundo um determinado pro-
cessamento. Quanto 3 remuneragio, os autores nio tém liber-
dade para exigir o prego que quiserem: o montante dos seus
direitos estd previamente fixado por via oficial, em tarifas pré-
prias para cada actividade e sio em fungdo, nio do nimero de
exemplares de cada edigido — como acontece, em regra, nos
paises ocidentais — mas da extensio da obra.

Quanto 3 negociagio da autorizagio para a publicagio e
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tradugio de obras literirias em pafses estrangeiros, ela terd que
ser feita obrigatoriamente através de uma agéncia oficial, a
VAAP.

¢) A duragdo do direito de autor

Nos pafses ocidentais, como atris referimos, a duragio do
direito de autor é, em regra, a prevista na Convengio de Berne:
§0 anos ap0s a morte do mesmo. Na Uniio Soviética, esse prazo
¢ de 25 anos — ou seja, o prazo minimo previsto na Convengio
Universal sobre o Direito de Autor.

A LEI TIPO DE TUNIS

Os pafses em via de desenvolvimento tém caracteristicas
¢ necessidades especificas que os distinguem quer dos pafses
industrializados, quer dos pafses socialistas europeus. Por isso,
segundo a pritica das NagSes Unidas, eles constituem um grande
grupo de pafses, diferenciados dos paises do Grupo B (paises
industrializados) e dos do Grupo D (paises socialistas).

Entre essas necessidades e caracteristicas avulta a circuns-
tincia de serem importadores de obras literrias e artisticas e
de terem problemas urgentes de promogio cultural ao nivel
de massas.

A constatagio desta especificidade dos paises em via de
desenvolvimento conduziu A conclusio de que nenhum dos
grandes modelos de lei do direito de autor atrds referidos cor-
respondia 3s caracteristicas préprias desses paises. Desta consi-
deragdo nasceu a idéia da formulagio de uma lei tipo que pudesse
constitui um modelo de lei do direito de autor acaptado aos
pafses em via de desenvolvimento. Assim nasceu a Lei Tipo
de Tunis sobre o direito de autor, adoptada pelo Comité de
Peritos Governamentais convocado pelo governo tunisino,
em Tunis, aos 23 de Fevereiro de 1976, com a assisténcia da
OMPI e da UNESCO, cujas caracteristicas principais sio, como
se 18 no seu preimbulo, as seguintes:

— as suas disposi¢3es sdo compativeis quer com o Acto de
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Paris de 1971, da Convengio de Berne, quer com o texto revisto
em 1971 da Convengio Universal, os quais «tiveram especial-
mente em consideragio as necessidades particulares dos pafses
em via de desenvolvimento, a fim de lhes facilitar o acesso 3s
obras de autores estrangeiros protegidas pelo direito de autor,
assegurando simultaneamente uma protecgio internacional ade-
quada das suas préprias obras»; e

— as suas disposigGes tomam em consideragio as concepgSes
juridicas de otigem anglo-saxé6nica ou latina dos pafses a que se
destinam.

Esta Lei esti hoje 3 disposi¢do de todos os pafses em via de
desenvolvimento, que queiram organizar os scus servigos de
propriedade literiria e artistica, permitindo-lhes, designada-
mente, gragas s opgBes que oferece, acentuar mais ou menos,
nas suas leis sobre o direito de autor, o pendor socializante das
suas estruturas politicas. A Lei-Tipo de Tunis foi inicialmente
feita em francés mas dela existe uma tradugdo em portugués,
efectuada pela Secretaria de Estado da Cultura de Portugal.

O PROJECTO DA LEI ANGOLANA
DO DIREITO DE AUTOR

O mais recente texto africano sobre propriedade literéria e
artistica é o projecto de lei angolana sobre o direito de autor
o qual, inspirando-se na Lei-Tipo de Tinis, e obedecendo, nas
suas linhas mestras, 3 concepgdo socialista que enforma a Rept-
blica Popular de Angola, constitui um instrumento juridico
notivel, a cujo autor, Anténio Fernandes Jr., quero render as
minhas homenagens.

Nessa lei, todas as caracteristicas do direito de autor atris
enunciadas estio previstas: o autor goza de direitos patrimo-
niais, isto é, do direito de receber uma remunera¢io em contra-
partida da autorizagio para a reprodugio, tradugio, adaptagio,
arranjo, ou outra transformagdo da obra, € para a comunicagio
da obra ao piblico por qualquer meio (art. 9.°). Esses direitos
sdo, no entanto, condicionados, por razdes de interesse social e
cultural, em numerosos casos, enunciados no art, 18.° Nos ter-
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mos desta disposicio, as obras protegidas por lei podem, apesar
disso, ser utilizadas sem autorizagio do seu autor nos virios
casos af referidos, designadamente para uso exclusivamente pes-
soal ou privado, em revistas de imprensa, para fins diditicos,
na reprodugio por processos fotogrificos ou similares, por
bibliotecas pablicas, centros de documentagio nio comercial,
institui¢des cientificas ou estabelecimentos de ensino, nos artigos
de actualidade econémica, politica ou religiosa publicados na
imprensa, etc.

O direito de tradugio e reprodugio que assiste ao autor ¢
também limitado, na lei angolana, em atengdo is necessidades
culturais do pafs. Por isso o art. 21.° intitulado «Das limita¢des
ao direito de tradugio e reprodugio» institui um regime de
licengas ao dispor que « licito, mesmo sem consentimento do
autor ¢ mediante licenca concedida pela Secretaria de Estado da
Cultura ou outra autoridade competente, traduzir obras para
portugués ¢ outras linguas nacionais e reproduzir e publicar
determinadas edi¢des de uma obra desde que se observem certas
condi¢Ses».

Nos termos da al. [) do referido art. 22.° «a licenga deverd
estipular a favor do titular do direito de tradugio ou reprodugio
uma remuneragio justa e conforme o escalio de rendimento
normalmente auferido no caso de licengas livremente negocia-
das entre os interessados, nos dois paises em causa».

Nos termos do art. 22.° da lei, as licengas podem também
ser concedidas a organismos de radiodifusio sonora ou audio-
visual com sede na Repiblica Popular de Angola, mediante
um condicionalismo diferente do geral, que nio prevé a remu-
neragio do autor.

Quanto 3 duracio dos direitos patrimoniais, o art. 37.° da
lei angolana fixa-a, para os casos gerais, em 25 anos depois da
morte — o que corresponde ao prazo minimo previsto na
Convengio Universal.

Desde que esteja ultrapassado o prazo de 25 anos apds a
morte do autor, a obra cai no que se chama o dominio pablico.
A partir dai, a sua utilizagio ¢ livre, no sentido de que qualquer
pessoa a pode utilizar ou reproduzir. No entanto, essa liberdade
de utilizagio ndo significa gratuidade porquanto continua a
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ser devido o pagamento de direitos de autor — tal como para
as obras do folclore nacional — sendo os montantes respectivos
afectados a fins de assisténcia social dos autores, artistas, intér-
pretes e executantes e seus familiares, bem como i promogio
e difusio do folclore nacional das obras culturais angolanas
(art. s52.9). '

Esta institui¢io denominada «dominio piblico pagante»
existe actualmente em virios pafses, entre os quais Portugal (9).

Resta-me acrescentar que, em relagio ao projecto de lei
angolano do direito de autor, s6 lamento profundamente uma
coisa: que ji ndo esteja vivo, para o promulgar, um autor que
muito contribuiu para o prestigio universal da lingua portu-
guesa — o falecido Presidente da Repablica Popular de Angola,
Dr. Agostinho Neto o qual, como se sabe, além de heréi da
resisténcia angolana, foi um intelec.ual, poeta e escritor de pres-
tigio universal.

Tal como lamento que outro grande autor de lingua por-
tuguesa, também herdi legendirio da resisténcia, ndo esteja
actualmente neste pafs para nos acolher. Refiro-me ao heréi
da resisténcia guineense, o grande escritor de combate Amilcar

Cabral.

(®) Decreto-Lei n.° 54/80, de 26 de Maio de 1980.



